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“PENSAR DIALOGADOQO”

FELIX ARRANZ

Hace ya unos fres afios, y con oca-
sion de un ciclo de conferencias en
torno al Constructivismo, fuvimos oco-
sidén unos cuanios todavia estudiantes
de compartir con Enric Miralles
una especie de sesion de espiritisme
|conferencial en la que se intenfaba
rescafar el sentido de algunas de las
propuestas de los arquilectos soviéti-
cos de los afios veinte. Y muy
especialmente para el caso de Mel-
nikov.

El recuerdo de aquelle sesién perma-
nece preciso, y supongo que no se le
escapaba a Miralles que guienes
afendiamos a sus explicaciones sobre
"lo que pasa por la cabeza del arqui-
tecto mientras esté dibujendo esto...”
infentdbamos, una vez mas, deducir
de sus palabras, y de su especicl
manera de proyectarse mediante la
explicacién en unos trabojos ajenos a
su propia produccion, precisamente
qué demonios podia ser “lo que pasa
por la cabeza de Miralles mientras
esta dibujando sus proyectos”.

HACER REFERENCIA AL MOMENTO
EN QUE LA ARQUITECTURA ES PEN-
SADA

Como estudiantes, y seguramente
influenciados por las clases de José
Quetglas, ya empezdbamos a
acostumbrarmos a la idea de que
normalmente la explicacién que cual
quier arquitecto hace de su propia

"obra es simultdneamente cierta, en

cuanto prolongacién de ese pensa-
miento que pasa de dibujado a es-
crito, y folsa, porque tiende a utilizar
lo definido. como definicién. Apren-
dimos, efectivamente, a utilizar ofro
fipo de recursos como podia ser el
simple pegar el dedo a lo primera
pared e intentar mantener el confacto
dedo/pared/lo que sea en una su-
puesta visita o la obro; o bien, el
volver a dibujar por nuestra cuenta el
proyecto concreto —para reconocer lo
que esta obligando a los gestos de la
mano, o del paralex=; o incluso, a
pensar de enfrada que hay algo que
se nos estd ocullando, e intentar des-
cubrir que mediante pequefios juegos
del escondite con los aspectos incluse
mas trivicles de lo vida de fal arqui-
tecto en particular (Wrright nifio que
juega con maderitas froebelianas, Le
Corbusier grabador suizo de rele-
jes...). Aprendimos, en suma, o
reconocer la parte viva de lo que es
calificable como arquitectura y a com-
probar ese estado vivo fal y como
harfa un bidlogo, introduciendo cuer-
pos exirafios en el organismo del
bichillo v estudiando sus reacciones.
Probad a poner un cortejo funebre en
el cementerio de Igualada o un balén
de pléstico de nifio bajo las cubiertas
de la Plaza de Parets. Dibujad ahora
una cualquiera de esas cubiertas mu-
cho més grande, mucho més alta.

-~Averiguad quién es el verdadero habi-



tante de aquello y cémo se estd
habitando.

LINEAS QUE VIENEN DE UN ESPA-
CIO LEJANO, COMO CRUCES QUE
VAN DEFINIENDO LOS PERIMETROS
DEL PAPEL Y LAS SUPERFICIES DEL
DIBUJO, PERO NO A FORMA.

JUGAR CON LAS UNICAS LINEAS
QUE NO SE CRUZAN, BUSCAR LAS
RELACIONES QUE PASAN ENTRE
ELLAS.

En ocasiones es necesario aceptar
que deferminados discursos no preci-
san ser rigurosos con un esquema
previamente dibujado para  ser
coherentes. la necesidad manifiesta
de que la arquitectura sea trans-
parente al pensamiento que la ha
generado puede querer decir muchas
cosas, desde la obligatoriedad de ser
reflejo fiel de una normativa urbanis-
tica (el pensamiento en este caso seria
presiado, procedente de quien re-
dacté un determinado Plan General)
hasta la inevitabilidad de que una
viga continte siendo una zela, pase
lo que pase, porque asi ‘lo pide el
proyecto”, o mejor, se penso.
Cuando algo es pensado, dibujado,
construido... de esta manera la auto-
nomia de los elementos que lo consti-
tuyen es desde luego relativa. En
realidad, y tras un proceso tan condu-
cido, conviene no dejarlos dema-
siado de la mano.

Miralles parece gustar de saliar a
través de este espejo de cosas
aprendidas y localiza su propia cohe-
rencia en un relato en el que sola-
mente lo pensado es lo real, donde lo
que se hace se fundamenta en el
mundo de sus propias ideas. Donde
consecuentemente se ha de repensar
TODO porque nada tiene forma en
ese mundo hasta no concebir una
explicacion personal de su signifi-
cado. Con un matiz afiadido como es
la presencia, fundamental, del dig-
logo como parte de este proceso.
Didlogo en el que Enric le dice a
Carme y Carme le dice a Enric y
Enric es Carme y alguno de ellos
dice “cosa” y ambos la dibujan y
cosa es lo que ha quedado entre un
par de sinapsis, un par de palabras y
un par de lineas que ahora estén en
el papel.

Por todo ello un arbol puede ser un
circulo con un punto en el centro, pero
también dos rayas que se cruzan para
de ofro modo localizar ese punto
central.

LA PERSONA QUE LO PIENSA HA
PENSADO TODAS LAS VISIONES
DEL ESPACIO, ES A MANERA DE
QUE EL PROYECTO NO SEA PURA
ILUSION.

AIRE NO COMO EL SITIO DONDE
SE SUSPENDEN LAS COSAS, SINO
COMO EL SITIO DONDE UNO
MISMO RESPIRA.

Asi, algo que tiende a ser redondo se
puede describir —pensar, dibujar-
como el resultado de pinchar la aguja
del compas en un punio del papel
para simplemente dejar deslizarse la
ofra punta y asi localizar todos esos
puntos que guardan la misma distan-
cia al centro, y por lo fanto que
encierran a ofro grupo infinito de
puntos (que ferminan muriéndose por-
que enseguida agotan el poco aire
que ha quedado encerrado), pero
también se puede describir como lo
que esté escapandose del agruparse
de un montén de lineas que nadie
sabe de dénde vienen (el infinito), y
que todavia esté en movimienio con lo
que lo que chora parece redondo
—circular—dentro de un instante es cua-

drado.

Esta movilidad del pensamiento, del
diglogo y del dibujo es probable-
mente lo que hace mas dificil fotogra-
fiar en una insfanténea lo que estd
pasando en las conversaciones de
Miralles/Pinés mientras dibujan su
proyecto, méds todavia cuando el
cuento no tiene final porque tampoco
tiene principio, cuando una silla no
son cuatro patas que sostienen una
superficie horizontal a 45 cm. del
suelo sino el rastro que han dejodo la
espalda y las piemas de alguien que
por un momento ha simulado estar
senfado.
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Nusvamente es el sabio Queltglas
quien, como nos ensed, al intentar a
su manara dibujar una arquiteciura de
Miralles/Pinéds lccaliza, a pesar
de todo no exactamente, qué es lo
que se estd pensando pero quizd si
cémo lo podrian pensar:

(++.) Dijo que sélo ofa el compas
desajustado, ccjo, de los gofpes. Rat,
tatat. Rat, taHarHatHat. ¥ que enfraba
por la venfana, por el patio, a veces
mezclade con ef misme ritmo llegado
desde un ferado vecino. Dijo que
enfonces le parecia como si fodo ef
aire formara una de aquellas iopogra-
fias peligrosas, como si el juego de
seguir con los ofos o con el lapiz un
camino de tropiezos se hubiera vuello
realidad, agigantando la topogrofia
del papel hasta convertise en los
casas y las calles donde ella misma
esiaba, y que iba cayendo enire elfas,
sin poderse ogarrar @ ningln sonido
regulor, porque de pronio callaban
cuando ella se acercaba, o porque
eran ruidos demasiado inclinados, y
resbalaba of apoyarse, y que ni si-
quicra podia saber hacia dénde
cafa

Dijo que le asustabo un poco mirar
sfos dibujos.

Gracios, Pep.

Pero qué dificil nos lo habéis puesto
csta vez, Enric i Carme.



